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Echos d'un concert-leçon 
Paolo Salomone - Enseignant d'E.S.M. 

A partir de l'analyse des "mi è piaciuto e n01'1 mi è piaciuto" recueillis auprès cles enfanl à la fin d'un 
conc rt-leçon ( ), on ~ire de id ' es pour étudier, invenler, confronter des parcours didactico-éducatif 
dan le domaìne de l'Education au Son et à la Musique. 

\li piaciuto perdi mi di/ll'rllVa /Jedere 
l'arcll ,tto a/tellare. 

1i e piaLÌuto p ,che abbiamo giocato ('un 
la 11/11. ica riu cetldo ad avere con lei 1111 
rapporto piat'evole e I aturale . 
Hi piacruto perclre credo che sia bello 

,ropri~ riò dle lo mI( ica ti pua comuni, 
care 

01 mi Jia ili! f'ollabnrare COli l'm'c/u'
stra perché rOl i"(/t'amo la musica", 

Voici quelques--unes de observations des élèves à 

la fin du one rt-Ieçon. 

Au-delà des contenus et des objectifs sp ' cifiques 

qu'une t lle expérience propose, es ayons de nous 

mettre à l'écOttte de nos élève et de tirer des ré

ponses et des suggestions reeueillies. des indica

tions plus approfondies sur Ies différente dynami

qucs qui caractéri ent le moment de leur recontre

confrontation direete avec la musique exécutée de

vant eux. 


De la simple observation à l'implication 
active 

La première observation "Mi è piaciuta ['organiz
zazIone del gruppo strumentale" peut ' tre lassée 
dans le domarne de compétence teehniques. 
Des expres ion telles que: 
'M, e pil dI fa l unnonlosita SOI1ora del violino!! 

"Mi è piaciuto il S1(01 o del cOlltrabbasso perché è 


più grave e fa piu ridere" 
"Mi è piaciuto quando ri hallllo 110st,.aio Il v ol'II0 
all'i1zterno" p uvent indiquer que les objectifs con
cernant les connaissances musicales spécifique 
des élèv s (dan et exemple: l'organologie des in
trument de musiqu , la reconnai saoce du tim

bre) ont été arteints. 
il convient cependant de s'arreter davantage sur la 
prégnance de certe expérience d'écoute de la ruu
sique en présence directe de l'orchestre . 
"L'archetto che saltella", 'il ltfmo {'he fa Più rtdnl"', 
soulignent des ituation intenses d'écoute et d'oh
ervation d la part de J!élève. 

De telles situations favol1sent, sur menl, une con
nais~ance plus approfondie de celle determinée 
par la simple explication en classe au cour des 
leçon habituelles. 
La deuxième obs rvation "Mi è piaciu.to perché ab
biamo giocato COl1 la mli ica riuscendo ad avere co 
lei 10l rapporto piacevole e "aiurale" nous amèn 
tout de suile dans le domaine de l'implication émo
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tive qui con titue un moment privilegié de l'év 'ne
ment eone rt-Ieçon. Un moment à évaluer av c at
tention. Uélève, ' non eulement apprend mai il 
s'aperçoit au 'si, seuI, de savoir motiver le pour
quoi de son apprentissage. 

I f. /aduto quando l'I sIamo alzati ilt piedi a bal
t re il' mani perché abbIamo fatto parte del concerto" 
MI epiacillto perche l'orchestra suonava {! noi colla

boravamo Jàce-ndo, pn' esempio, il ritmo COlI ta-k.o 
ta-kn telti/I! 

Mi t' pladuta /'idea del ragazzo sognatore e il fatto 
til ci siamo immede imati in registi 
E tato illteresmnte e ditJertente in qttanw ci hanno 
( ~arteClpar} CP1IdOl'I jare Cotll el ti" 
On atTive ainsi à l'anaIyse de la troi ième oberva
tion: /11 l! /J aUl/to percll - credo che sia bello scopri-

I ( ( li l' la l usÌt:a Cl p, o "0111 unica e '. 
Des ob rvation de ce type et d'autres telles que: 

t p aciuto pt.rcllé ho ùu-r;ato ad apprezzare altri 
tIpi di musica, meno chtassosa di quella elle ascolto 
i o/ifo" 
1/ è piaciuto il ritmo perché era allegro e vivace e 
prattutto 1/0/1 era 11Oio ,, 'I. 
, e pia 'iuto il modo in etti tutta l orchestra ha suo

ato p rjeftamenle a tempo , 
l, e piacù to perché 110 coperto che la musica è un 

t'Ila rrelze /tu pOl ,to apprato d're le mie co-Il 

ze' expriment des jugements de valeur, ex
priment dans ce cas, l'appréeiation de la musique 
proposée au concert-leçon. 

Il est important de réussir à évaluer la réali ation 

d'objectifs de ce genre. 

Il est 'galement important de timuler l'avis des 

élèves pendant et après le concert-leçon. La capa

cité d l'enseignant d savoir écouter les observa

tions des élèves et de savoir les discuter avec eux, 

pendant et après le concert-leçon, e t tout autant 

déterminante. 


[
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Nou voilà arrivés à la quaLrième observation rap
portée au début de l'artic1e: Nu l ni piacil fo col 
laborarp lon l'orchestra perché 1'OVihOVamo la musi
ca ' . 

TI est utile de souligner combien d'attention t de 
positivité émergent de cette phra, e négaLive. 
En eH t, il ne agi t pas d'établir combien l'action 
des élèves p ut ou pas, avoir dérangé l'exécution 
de, musicien ; il s'agil, par contre, de reiever, et 
di approfondir le raisons et les modalités qui ont 
probabiement gaché la musique. 
De cette façon, on développe l'habitude à une 
écout atientive et active, une écoute que l'on peut 
pratiquer (et exiger) avec goùt, si et eulement i 
on est présent au momenl de }'exécution d'une 
bonne musique. 
Pour concime, encore la parole aux élèves en 
espérant que lous les opérateur de l'école sauront 
écouter: 'Non mi e piaciuto ptrc!z{' 'rato troppo 
poco e perché 11011 Jo facciamo piu sov "(e". 

( ) L' rche tre lA COJzsorterie d'Aoste a proposé 
dans différente ' éc Ies moyennes de la égion, 
au mois de mars (année scolaire 1996/ 7), un 
concert-leçotl intitulé I significati della musica, 
réalisé sur un projet dida tique de Efisio Bla'te. 
Pendant ce concer to à lraver l'écoule de 
quelques exécutions qui repropo ent le meme 
morceau n variant chaqlle foi quelque élé
ments musicaux Oe rythm ,la hautellr, la vitcs
e, ....), les élèves sont guidés dans le constat que 

"ce que la musique dit" est trictement lié au 
"comment la musique estfaite", 
Dan une deuxième partie, ils son1 invité, à , 'im
provi er metteurs en se ' ne t à s'engager dans 
le choix d'une bande sonore pour la première 
scène d'un film hypothétiqu . intitulé n ragazzo 
sognatore duquel on leur fourni le cénario. 
Après une présentation détaillée de tous le ins
truments à cord (à l'aide aussi d'un violon "dé
monté") , on termine avec l'exécution d'une dan e 
dan laqueile le élèves s joignent à l'or hestre 
pour réaliser lill accompagnement rythmique en 
frappant des mains ou avec des onomatopée . 

• La possibilité donn ' e par l'orchestr , de répé
ter au meme instan l, un mor .eau de fili ique 
particuli r, de nfronler immécliatement deux 
phra es entr ile, dc reproposer un thème en 
redoublant ou en réduisant de moitié sa vitesse, 
de fairc remarqu r comment une mélodie se ca
ra térise différemment selon qu'cile est exé u
tée par La contrebasse ou par le violon et l'inter
action continuel1e eotre le conducteur du 
concert-leçon et les élève , r ndent l' xpérience 
particulièr ment a Live en donnanl aux da es 
la pos. ibilité de vivr l'écoute musicale comme 
protagonistes. 
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